Klasse Basdlitz
Kunstverein Uelzen , Berlin 6.3.2004

Sehr geehrte Damen und Herren,

Albrecht Dlrer begriindete das Fehlen grol3er Meister Gber lange Zeitraume damit, dass die,
die das Zeug dazu hétten, keine ihrem Talent gemal3e Ausbildung erfuhren. Und im
beriihmten, 1437 von Cennino Cennini verfassten Traktat Gber die Kenntnis der Malerel, in
dem er beriihmte Kunstler in einem Atemzug mit Heiligen wie Franziskus und Antonius
nennt, heildt es,, ...Viele behaupten, sie hétten ohne Meister die Kunst erlernt; glaube es
nicht! Ich gebe dir zum Beispiel dieses Blchlein: wenn Du Tag und Nacht studierst, und du
hast keine Praxis bei irgendeinem Meister, so wirst Du es weder zu irgend etwas bringen noch
mit ehrlicher Miene vor den Meistern bestehen kdnnen.”

Nicht zum ersten Mal stellen vom vor kurzem emeritierten Maler, Graphiker und Bildhauer
Georg Basdlitz an der Berliner Universitét der Kinste Gber Jahre betreute junge Kinstler
gemeinsam mit grofRem Erfolg auf3erhalb der Hochschule aus, zuletzt in Berlin, Minchen,
Bamberg und Gottingen. Hier im Kunstverein Uelzen sind es vier Noch-Studenten und -
Studentinnen, némlich Daniel Akulinichev, Daniel Mohr, Eva Ré&der und SEO, sowie sechs
Kinstler, dieihre Ausbildung bereits erfolgreich abgeschlossen haben, Norbert Bisky,
Corinne Chambard, Marc Pétzold, Frank Schapel, Klaus Scheckenbach und Martina
Schumacher. Neun von ihnen sind Maler, einer arbeitet mit Holz und Bronze.

Sie ale haben es sich bei der Wahl ihres Lehrers, eine die eigene Zukunft bestimmende
Entscheidung, sicher schwer getan, Informationen gesucht, sich umgehdrt, Publikationen
durchforscht, bevor sie sich einer Kiinstlerpersonlichkeit anvertrauten, von der siesich
Ausbildung und Forderung ihres individuellen Talentes versprachen. Auch der Gedanke an
das Renommee des L ehrers mag eine Rolle gespielt haben, sicher aber ist der Ruf einer
Klasse wesentlich, von der es heil3t, dass man inihr frei arbeiten kann, ohnein eine
vorgegebene Richtung gedrangt und in der Entwicklung einer eigenen kinstlerischen
Begabung eingeengt zu werden. Gezielt wird weniger auf einen fundamentalen Pluralismus
im Sinne der Postmoderne als auf die Ausformung eigenstandig angedachter Wege, die zwar
auf dem aufbauen, was andere gefunden haben, aber als Ausdruck autonomer direkter
Wahrnehmung, eines Zusammenwirkens von Auge, Intellekt und Gefuhl bestehen kdnnen.

Zwar wirkt die Akademie als Experimentierfeld, ein Freiraum, wo alles moglich erscheint,
doch stehen ihre Studenten und Absolventen unter Erfolgsdruck, lassen sich nicht nur
handwerkliches Ristzeug vermitteln, sondern beobachten die Szene, suchen Perspektiven und
Nischen. Wer in eine Kunsthochschule aufgenommen wird, ist sicher motiviert, ob die
erforderliche Intensitét und die Anlage vorhanden sind, eigene Ideen zu realisieren, ist
alerdings nicht absehbar. Georg Baselitz sah und sieht eine wesentliche Aufgabe darin,
Erfahrungen zu vermitteln, Informationen tber das Kunstgeschehen und die Kunst der
Vergangenheit zu liefern, auf die freie kiinstlerische Praxis vorzubereiten und beim Finden
der Identitdt Hilfestellung zu leisten. Zeitweiliger Mutlosigkeit setzte er immer wieder
unkonventionelle Beispiele fur ihre Uberwindung entgegen. In einem Gespréach zitierte er
Friedrich Nietzsches Behauptung, Begabung setze sich kampferisch durch, als eigene
Uberzeugung.

Die Klasse Baselitz macht seit jeher eine gute Figur, well wir die Vielschichtigkeit der
Ansdtze und Ideen erkennen, die den ausgestellten Arbeiten zu Grunde liegt. ,, Good teacher
not visible®, soll der in Dusseldorf Iehrende Nam June Paik eine ferndstliche Weisheit zitiert



haben; fUr Georg Baselitz gilt das nicht, er war oft ,,visible" am Steinplatz und in seiner
Abwesenheit konnte man Rat bei seinem Assistenten Dirk van der Meulen suchen.

Bisins siebzehnte Jahrhundert haftete der Malerei der Ruch des Handwerklichen an, obwohl
schon zweihundert Jahre friher Leon Battista Alberti siein seiner Schrift , De pictura* auf
gleichen Rang mit den seit der Antike definierten freien Kinsten gestellt hat, darin auch
Grundlegendes zu Komposition und Proportionslehre einfligte und so ein erstes
programmatisches Lehrbuch schuf. Erst spat also begann die Malerel kontinuierlich ihren
dominanten Stellenwert zu festigen. Im Zentrum der Studien standen das Erlernen von
Methoden und Regeln, sowie die Theorie vom Wesen und Ziel schopferischer Tétigkeit.

Die Diskussion dartiber, ob Kunst, folglich auch Malerei, tberhaupt lehrbar sei, kam erst im
frihen neunzehnten Jahrhundert auf. Seitdem beschéftigt sie die Geister ebenso wie die Frage
nach einer zeitgemal3en Kinstlerausbildung. Der Disseldorfer Bildhauer Norbert Kricke
auRerte einmal, der Kuinstler lehre nicht, sondern sei ,,Beispiel und Hilfe. Die Begegnung mit
ihm ist von grofter Wichtigkeit fir den jungen Menschen. Hier erlebt er, wie Kuinstler sind,
wie sie denken und handeln. Er erlebt, wie sie sehen, und erkennt mehr und mehr die Welt,
die spater seine werden soll. Seine eigene Sicht entwickelt sich. Er muss neu sehen, weil er
selbst neu ist.”

Seit knapp hundert Jahren wird das Medium der Malerel mit einer gewissen Regel maliigkeit
ins Visier genommen, von manchem Kunstler und Theoretiker fir unintelligent gehalten, ja
asillegitim eingestuft. Zeitweilige Abstufung in der Medien-Hierarchie, gar ein haufig
prophezeites Ende hat sie glanzend tberlebt — vielleicht gerade a's trotzige Reaktion auf
Untergangsprognosen und Passepartout-Bekenntnisse, vielleicht, well sie einfach nicht
wegzudenken ist, sicher nicht, well eine fortwahrende Selbstbefragung ein giltiges Resultat
gezeitigt hatte. Gerade jetzt erfahrt sie wieder einmal eine erstaunlich triumphale
Renaissance; Ausstellungen in Museen und Galerien feiern sie, als habe es nie einen Zweifel
gegeben, Kritiker liefern eilig die Begriindung. Der Kunstmarkt hat sie bereits bestétigt.

Heutige Maer und Malerinnen gehéren einer Generation an, die mit Fernseher, Video und
Computer grof3 geworden sind. Sie wissen um die ebenso herausfordernden wie
verfuhrerischen Méglichkeiten der Manipulation, wie sie die digitale Technik bietet, falls man
eine subjektive Wirklichkeit mit den nicht mehr so Neuen Medien entwerfen will. Warum
haben sich junge Menschen zum Studium einer so traditionsreichen kiinstlerischen Disziplin
entschlossen? Ubereinstimmend sprechen sie davon, dass sie von der Malerei glauben, dass
sie ihnen am ehesten Raum fr Schilderungen und Offenbarungen ureigener Emotionen,
Befindlichkeiten und vielfaltiger Sehweisen 1&sst, nicht zuletzt auch die Handhabe gibt, auf
stéandig présente medialisierte Realitétsebenen zu reagieren. Wie immer die
Annadherungswei se aussehen mag, die dahin fihren soll, originelle Vorstellungen zu
realisieren und innovative Spuren aufzudecken - gefordert sind Kreativitéat, Wissen, Offenheit,
Neugier und Bereitschaft zur Kommunikation. Mit traditionellem Handwerkszeug,
Zeichengerdt, Farben, Pinseln, Leinwand und Papier werden Experimente unternommen
Ansdtze formuliert und Widerspriiche ausgetragen. Provokativ und mit gestalterischer Lust
untersucht der Maler visuelle Phénomene auf ihre aktuelle Wirkung und Verénderbarkeit.
Malerel und Zeichnung, so Eduard Beaucamp, sind ,, das einzige Bildinstrument, bei dem
Korper, Kopf und Seele zusammengehen und mit dem Individuen sich in direkter
Auseinandersetzung mit ihrer Umwelt definieren kénnen. So steht und fallt die Zukunft der
Malerel mit der Macht und den Chancen des Individuellen, Nonkonformen und
Extravaganten.” Der Weg zum AulRergewohnlichen, weg von den Vorbildern, zwingt zur
Negation des Bestehenden, Er ist zehrend und steinig; Durststrecken wollen Uberwunden,



Scheitern will akzeptiert sein, esist normal. Aber eswill durch handwerkliches Kénnen und
Engagement bewaltigt werden.

Unterschiedliche Charaktere arbeiten auf ihre Weise, artikulieren sich in ihrer Sprache,
verhalten oder expressiv, und finden dartiber zu den ihnen adaquaten bildnerischen Mitteln.
Personliche Betroffenheit, Gefiihle und Einsichten angesichts des Jetzt setzen Energien frei
fUr Zukinftiges. Man sucht gezielt nach formalen und stilistischen Kontrapunkten und findet
Motivein der Alltagswelt; behandelte Themen sind die klassischen der figurativen Kunst:
Landschaft, Stillleben und Menschenbild, mit dem die Malerei, wie Jean-Chriphoph Amann
schreibt, untrennbar verbunden ist, ,,denn tUber Malerei schaffe ich einen Raum: die Intimitat
€eines gegenwartsbezogenen Raums als Resonanzraum meiner eigenen Dreidimensionalitat.”

[Auffallig ist das Interesse am Selbstportrait. Es reflektiert klarend die Situation der eigenen
Person, ihre Emotionen und Vitalitét und hinterfragt die Identitét. Seine Aussage ist eine
Sel bstbehauptung.]

Das Dickicht der vielfaltigen Kunststromungen ist erdriickend. Nachwachsende, sich
emanzipierende Kunstlerinnen und Kuinstler représentieren ein kreatives Potenzial, von dem
wir uns erhoffen, dass es neue, ebenso anspruchsvolle wie intelligente L ésungen vorstellt und
durchsetzt, um so von gegensatzlichen Positionen aus einen packenden Dialog mit jenen
Betrachtern erdffnen, die sich bemihen, ihre zukunftsorientierten Sprachen zu begreifen.

Vielfédltig sind die Herausforderungen und Probleme, mit denen sich Kiinstler am Anfang
ihrer Karriere konfrontiert sehen. Nur wenige genief3en die Vorteile, wie sie manche
wohldotierten Preise und Stipendien bieten, nicht wenige verdienen sich die
Produktionskosten durch kunstfremde Jobs. Kaum eine Galerie wagt das Experiment,
Arbeiten von Newcomern zu zeigen und wenn, kommt es selten genug zu einer
kontinuierlichen, alle Beteiligten zufrieden stellende Zusammenarbeit. Fir Trendzeitschriften
gilt Ahnliches. Erfolgsrezepte existieren nicht, auch Baselitz’ durchaus begriindeten Aufruf
»Anders sein!“, den ein Kritiker in seiner Publikation ,, Medienarbeit und Marketing”, in der
von kunstlerischer Qualitét keine Rede ist, dem Kunstler ans Herz legt, fuhrt alein nicht weit,
denn wenn alle nur ,anders’ sein wollen, er6ffnet das kaum wirkliche Perspektiven fir den
Einzelnen. Die Offentlichkeit ist dem Kiinstler nichts schuldig, sie hat nicht auf den
Debiittanten und Kunsthochschul absolventen gewartet. Der Kinstler ist seit der Mitte des 19.
Jahrhunderts von ,,allen Giterproduzenten der einzig, ... der unbegehrte, ja selbst
unerwinschte Glter produziert, der einzige, den Mangel an Absatz nicht zur Einstellung der
Produktion veranlassen kann.” Wenn man allerdings in den Katalog der Basler Kunstmesse
2003 schaut, stellt man fest, dass 270 Galerien Werke von 1500 Kiinstlern aus aller Welt
offerieren, eine hohe Zahl, aber angesichts derer, die anstreben, dort gezeigt zu werden, ist sie
bedngstigend gering. Zu Recht wird gesagt, es sei nicht eine Heerstral3e, die zur Kunst fuhre.

Der vor kurzem verstorbene Kunsthistoriker Hermann Wiedler stellte einen nicht ganz
ernstzunehmenden Zehn —Punkte- Plan fir noch wenig bekannte Kiinstler auf, die daran
gehen wollen diesen Zustand zu verandern. ,, Bringen Sie sich in Erinnerung”, heifdt es da,
»Das Wichtigsteist, dass Sie" - etwa heute abend- ,, die richtigen Leute zum richtigen
Zeitpunkt am richtigen Ort treffen ... Seien Sie launisch. Bei wachsendem Interesse des
Publikums: Erkléaren Sie eine Ausstellung bei der Er6ffnung fur geschlossen, beginnen Sie
abzuhangen; beifen Sie einem Reporter das Mikrofon ab, vernichten Sie ein Bild lhres
stichtigen Sammlers; ziinden Sie die Urkunde zum Kunstpreis bel der Verleihungsfeierlichkeit
an. Nehmen Sie von Anfang an unverschamte Preise fur Ihre Werke."

Ich halte es eher mit dem anfangs zitierten Cennino Cennini, der vom jungen Kinstler
zunachst einmal Phantasie erwartete und zwar, um ,, nie gesehene Dinge zu erfinden”, das



heil3 zugleich, sich nicht in kiinstlerische Selbstgespréche zu verlieren, sondern die eigene
Position deutlich zu machen. Dazu gehdrt ein gutes Mal3 Courage, die ich aber nicht nur den
Kunstlern, sondern auch bequem gewordenen Vermittlern und Animatoren, denen haufig die
Pflege ihres eigenen Ego wichtiger ist al's aufrichtiges Engagement und auch jener
Offentlichkeit anempfehle, der sich Kiinstler vorstellen.

Ihnen, sehr verehrte Damen und Herren, danke ich fir Thr Zuhdren und mochte sie nicht
langer von der Betrachtung der Werke und den sicher aufschlussreichen Gesprachen mit den
KUnstlern abhalten.

J.S.



